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Las relaciones entre literatura y periodismo son consideradas ambiguas y conflictuales.
Haria falta subrayar la complementariedad que existe entre esas dimensiones creativas de
la comunicacion humana para valorar la combinacion de los respectivos recursos creati-
vos. En virtud del intercambio de técnicas y estrategias estilisticas y estructurales, resulta
fundamental centrar la atencion en los géneros hibridos originados por tal encuentro,
como es el caso del reportaje narrativo. Este estudio analiza sus elementos connotativos,
repasando las evoluciones de las principales teorias de clasificacion de los géneros perio-
disticos en el ambito espafiol, segiin una perspectiva comparativa.
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The relationship between literature and journalism is regarded as ambiguous and con-
Slicting. It would be necessary to underline the complementary nature of the two creati-
ve dimensions of human communication in order to assess the combination of creative
resources available. By virtue of the exchange of stylistic and structural techniques and
strategies produced at the crossroads of the two fields, it is essential to devote attention
to the hybrid genres originated by such an encounter, as is the case with narrative re-
porting. Therefore, this study analyzes its connotative elements, reviewing the evolution
of the leading classification theories of journalistic genres in the Spanish context from a
comparative perspective.
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INTRODUCCION

La relacién entre el universo de la literatura y el periodismo se ha con-
siderado a menudo ambigua y conflictiva, ademas de suscitar mucha
controversia dentro del mundo de la critica, y no solo la literaria. Ba-
sicamente, estas dos actividades deben entenderse como dos formas
de escritura, mas o menos profesionales (y, por lo tanto, en cierto sen-
tido especializadas), que pueden complementarse y apoyarse mutua-
mente. El problema surge cuando las experiencias directas con textos
que nacen de la combinacion de los recursos creativos de ambos entor-
nos llevan al lector y al critico a cuestionarse su definicion en virtud,
esencialmente, de la identidad hibrida que los caracteriza.

“Hibrido” es el adjetivo con el que es habitual referirse a una ti-
pologia textual que recoge en si misma notas tematicas, estilisticas o
estructurales de un cierto tipo de escritura. Un “compuesto” de ele-
mentos que pertenecen a contextos originalmente diferentes. El acer-
camiento a esta tipologia particular de texto implica una comparacion
y reformulacion constante de las herramientas de analisis tradicionales
disponibles. El resultado es una comparacion que lleva a considerar
factores no necesariamente exclusivos de una sola disciplina, sino que,
por el contrario, reconduce las lineas del discurso a las dos matrices
discursivas, la de la literatura y la del periodismo, tanto desde un punto
de vista tedrico como critico. El primer aspecto que hay que esclarecer
es el de la definicion de los conceptos en si de literatura y de periodis-
mo, haciendo referencia a las areas disciplinarias y creativas a las que
respectivamente pertenecen, es decir, a la critica y a la teoria literaria, y
a las ciencias comunicativas; en segundo lugar, es necesario ampliar el
tema acogiendo gradualmente las sugerencias del método comparativo,
para poner en relacion esas dos macrodreas y centrar la atencion en el
reportaje, considerado un terreno de frontera (probablemente de inter-
cambio) entre la escritura literaria y la periodistica.

El presente estudio se propone, por tanto, realizar un repaso tedrico
sobre los rasgos distintivos del reportaje narrativo y, asimismo, explicar
su articulacion en el periodismo espafiol. Ademas de subrayar la carga
hibrida del reportaje, se auspicia el reconocimiento de cierta autono-
mia al género que mas que todos se identifica con “una palabra viva,
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una palabra sabida, una palabra digna (Martinez Albertos, 1998, pp.
303-304, énfasis en el original).

METODO

Antes de dedicarnos al analisis de los elementos connotativos de esta
concreta tipologia textual, es util repasar el itinerario evolutivo reali-
zado por el estudio teodrico y aplicativo de esta materia durante los ul-
timos afios y, en concreto, desde el momento en que la atencion hacia
el ambito especifico de la realidad “impresa” alcanza el estatus de una
disciplina especifica, que puede ya dedicarse a la clasificacion de sus
estructuras internas. La cuestion, por lo tanto, surge de la necesidad
de una clasificacion de los distintos géneros periodisticos, con el ob-
jetivo de que el espacio “prensa” sea autonomo respecto al reconocido
candnicamente a la esfera literaria, como se habia concebido hasta ese
momento. En este sentido, la referencia mas directa es a los afios setenta
del siglo pasado, cuando se impuso en el ambito académico el enfoque
disciplinario de la Periodistica, o Redaccion periodistica, gracias prin-
cipalmente a la intervencion de Acosta Montoro (1973).

Es necesario recordar que generalmente el recorrido evolutivo de
la historia del periodismo ha sido reconstruido en concomitancia con
los acontecimientos historicos que definieron el pasar de las distintas
épocas, por lo que se suele definir el inicio del siglo XX como la pri-
mera etapa del periodismo de informacién (o incluso ideoldgico). El
siguiente paso esta marcado por la evolucion de un tipo de redaccion de
la noticia que persigue pardmetros interpretativos, mientras que, solo a
partir de mediados del siglo pasado, empezaremos a hablar de periodis-
mo de opinion.2

LITERATURA Y PERIODISMO

El momento en que se inaugura “oficialmente” la apertura del discurso
en clave institucional y académica se remonta a 1845, cuando Joaquin

2 Para la reconstruccion del recorrido evolutivo del periodismo, constltense,
en particular, los estudios de Gomis (1991, 2008) y Seoane y Saiz (1983).
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Francisco Pacheco pronunci6 su discurso de ingreso en la Real Aca-
demia Espaiola, titulado “Sobre el periodismo y sus relaciones con
la literatura”.3 En 1901 se publico un primer Tratado de periodismo,
obra de Augusto Jerez Perchet, que describia las caracteristicas de re-
daccion de las distintas tipologias textuales. El ensayo inaugura la sen-
da evolutiva de los estudios sobre la teoria de los géneros periodisticos.
En 1930, en cambio, el periodista Manuel Grafia publicd un estudio
titulado Escuela de periodismo. Programa y métodos (1930), que puede
considerarse el verdadero pionero para la constitucion de la disciplina y
la formacién de los profesionales. Pero habra que esperar hasta finales
de la década de los afios cincuenta para presenciar la afirmacién madu-
ra de este ambito de estudio con las obligadas referencias al campo de
las relaciones del periodismo con la literatura.

Un primer testimonio valido para la construcciéon del discurso
entendido ya como disciplina se identifica en el conocido ensayo de
Acosta Montoro (1973), en el que afirma que “hablar de relacion en-
tre Literatura y Periodismo es como hablar del tronco y la rama, que
no pueden vivir por separado” (p. 51). El erudito confirma y apoya
esta afirmacion, argumentando que desde sus origenes el universo
del periodismo fue el mundo de la literatura, y confirma la necesidad
comunicativa que ha caracterizado a la prensa desde el siglo XVIII:
“Los periodicos tenian que ser llenados con relatos, comentarios y
articulos...”, aludiendo a la necesidad de influir en la vida colectiva
“a través de un escrito que se hace publico” (p. 52), ademas de sa-
tisfacer el aspecto comunicativo. La idea principal en la que Acosta
Montoro centra su discurso tiene como objetivo desarrollar el propio
concepto de “comunicacion”, considerado esencialmente como un
proceso humano para adquirir racionalidad y autoconciencia de la ne-
cesidad de transmision y participacion colectiva. Afirma, ademas, que
el acto comunicativo tiene lugar cuando la participacion se realiza de

3 En el discurso pronunciado en la Real Academia se centrd en la cuestion de
por qué la literatura y el periodismo se entendian en ese momento como dos
actividades e inclinaciones diferentes; Pacheco muestra aqui la inquietud
personal que experimento respecto a esa cuestion, interrogandose sobre la

interdependencia necesaria entre esas dos artes.
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manera concreta como noticia, “y cuando informa de un modo regular,
periddicamente, el hombre hace periodismo” (p. 53). Acosta centra el
discurso en torno al papel principal desempefiado por la invencion de
la imprenta, en el marco evolutivo del proceso de comunicacion. Es el
medio, el instrumento, dando asi consistencia al recorrido binario del
libro y de las publicaciones periddicas. Clasica e innovadora, en cierto
sentido, es la representacion del formato que alberga el ejercicio de la
lengua escrita y que permite al critico destacar una primera diferencia
técnica entre la escritura literaria y la periodistica, subrayando al mis-
mo tiempo el papel decisivo del lector, que esta llamado a colaborar
activamente, aunque de una manera diferente, en la constitucion del
texto:

El formato del periodico se presta a la simultaneidad, no a la cronologia ni
a la linealidad. Y esto tiene gran importancia en el papel que desempefia
el lector, el hombre, en el complejo campo de las comunicaciones. Asi
como el libro, antes de que apareciesen técnicas nuevas y casi siempre ba-
sadas en la mutua influencia entre periodismo y géneros literarios, exigia
linealidad y ordenamiento cronoldgico. El periddico, su formato, en alas
del aparente desorden y mezcla de hechos y noticias, obliga al lector a ser
también productor. El lector tiene que ordenar por si mismo las noticias,
seleccionarlas, darles forma en un contenido que responda a sus propias
exigencias. En el periodismo, como en la literatura moderna... el lector
contribuye a la creacion de la obra (Acosta Montoro, 1973, pp. 33-34).

El binomio representado en el frente del formato afecta obviamente
a la autoria de los textos, teniendo en cuenta el mayor o menor grado de
influencia de la literatura o del periodismo. De hecho, Acosta Montoro
recurre a la dicotomia que ofrece la lengua francesa de los términos
écrivain 'y écrivant, para distinguir la idiosincrasia del periodista y la
del escritor, diferencia evidenciada por las teorias de Barthes (1972). En
realidad, la lucida vision del critico francés da con una solucion en la
division en dos categorias, la de los “escritores” en oposicion a la de los
“escribientes”: los unos representantes y portavoces de la institucion
literaria; los otros, en cambio, presentados como sujetos carentes de vo-
cacion pero no de fines, y que equivaldrian, por tanto, a la figura de los
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intelectuales. La formulacidn aparece en una seccion de la coleccion de
los Ensayos Criticos y se centra precisamente en la profundizacion de la
antitesis personificada por las dos figuras, protagonistas o propietarios
de la articulacion del lenguaje.

Terreno e instrumento comun del escritor y del escribiente es la
palabra; pero no instrumento como medio puesto que, para hablar
con precision, Barthes concibe la palabra como estructura, conjunto
de elaboraciones expresivas realizadas por el escritor, que tiene como
objetivo la ficcion de la representacion de la realidad. Ficcion porque
no puede haber una coincidencia exacta entre la estructura de lo real y
la del lenguaje: para el escritor la literatura siempre sera un compromi-
so fracasado debido a la indole que lo distingue y lo convierte en sujeto
y parte activa de la funcion de la escritura en contacto con el mun-
do, aunque, siempre y obligatoriamente, de manera indirecta.

El escribiente, por el contrario, es descrito como un agente empe-
fado en cumplir un propdsito que tiene que ver directamente con la
realidad objetiva. Tiene el poder de no perderse en giros lingiiisticos
porque su intencion puede tener un objeto diferente de la palabra mis-
ma, palabra que en si misma corre el riesgo de representar el mundo
paralelo, pero alternativo, en el que el escritor vive por definicion: “El
lenguaje, por lo tanto, se reconduce a su naturaleza como herramienta
de comunicacion... Aunque el escribiente presta cierta atencion a la
escritura, este celo nunca es ontoldgico: no es preocupacion” (Barthes,
1972, p. 124).4 Concluye, de hecho, apelando a una fusion entre las

4 Ladialéctica esta dirigida a representar la polarizacion “profesional” debi-
do a la expansion de la funcion literaria que se considera como una sefial
distintiva de nuestra época. De hecho, Barthes traza el perfil de las dos
figuras separando claramente las actitudes, intenciones y roles: “El escri-
tor participa del sacerdote, el escribiente del clérigo; la palabra de uno es
un acto intransitivo (por tanto, un gesto), la palabra del otro una actividad.
La paradoja es que la sociedad consume con mucha mas moderacién una
palabra transitiva que una palabra intransitiva: el estatuto del escribiente,
incluso hoy cuando los escribientes pululan, es mucho mas complicado
que el del escritor. Esto depende principalmente de un hecho material: la
palabra del escritor... es el tnico objeto de una institucion hecha solo para
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dos figuras y actividades en respuesta a la variedad de posibles formas
de representacion del mundo que, al igual que el propio lenguaje, pa-
rece, sin duda, una entidad paradojica que necesita la intervencion del
escritor-escribiente.

Si el primer caso se define por la accion del escritor, es decir, el que
“realiza la funcion de escribir”, el papel de écrivant, del escribiente,
se atribuye al periodista, reconociéndole una cierta capacidad “transi-
tiva” que resulta evidente por el propdsito mismo de su tarea de trans-
mision, testimonio e informacion, que se lleva a cabo a través de la
mediacion de la palabra. A pesar de las diferencias evidentes que afec-
tan a las dos figuras, el erudito espaiiol concluye con una metafora que
parece resolver cualquier duda sobre la identificacion de los roles del
periodista y del escritor, representados como “embarcados en una mis-
ma nave, que un dia y otro les obliga a estar dirigidos por las institu-
ciones literarias, a no ser que se decidan a naufragar, a hundirse a si
mismos” (Acosta Montoro, 1973, p. 79). Sintetizando, Acosta Montoro
ofrece una definicion de periodismo segun la cual debe considerarse
como una forma y medio de comunicacion destinado a dar noticias,
informar y entretener al publico periodicamente; el estudioso incluye,
ademas, en esta categoria algunas referencias a los estilos y formas que
caracterizan los contenidos de la prensa.

TAXONOMIA Y EVOLUCION DE LOS GENEROS PERIODISTICOS

La cuestion relativa a las teorias de clasificacion de los géneros pe-
riodisticos sigue interesando al mundo académico y profesional de las
ciencias de la comunicacion. Las hipétesis formuladas en las décadas
de 1960 y 1970 son, hoy en dia, aproximadas o insuficientes para la
explicacion de fendomenos que estan cambiando constantemente, y
que muestran una tension evolutiva constante. Estas transformaciones

ella: la literatura; la palabra del escribiente, por el contrario, puede ser
producida y consumida solo a la sombra de instituciones que tienen una
funcion diferente de la de reivindicar el lenguaje: la Universidad, y —de
manera accesoria— la Investigacion cientifica, la Politica, etc.” (Barthes,
1972, p. 125).
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revelan concretamente la versatilidad y el potencial de cada género y,
sobre todo, motivan la necesidad de una actualizacion continua de los
sistemas de clasificacion. El proposito es poder tomar en consideracion
la variedad y diversidad de los factores que son determinantes para la
caracterizacion de cada género, considerado individualmente. Entre
ellos, merece la pena recordar el grado de intencionalidad y la cuota
de intervencion de la presencia autoral, la cuestion del formato (texto
y/o publicacion monografica o periddica) y la aferencia genérica final.
Esta Gltima caracteristica sirve para distinguir la categoria a la que un
determinado modelo pertenece, y establece la observancia de un pacto
de cumplimiento sobre la base de la pertenencia, mas o menos par-
cial, a criterios validos de reconocimiento y coherencia. Por tltimo,
debe considerarse el objetivo constituido por el destinatario final, en-
tendido como dimensidn receptiva y, por lo tanto, como segmento de
publico al que se dirige la accién comunicativa.

Por estas razones, se tiende a considerar las formulaciones teéricas
desarrolladas en aquellos anos como una valiosa base de estudios de
la cual es necesario partir para redefinir los términos de un discurso
que tendrd que tomar una perspectiva innovadora, aceptando, eso si,
pero no limitandose a las contribuciones de la tradicion anterior. En la
actualidad, se considera obsoleta la idea hasta hace poco dominante,
segun la cual seria posible establecer una separacion entre los diferen-
tes géneros, puesto que se considera que el mundo de la comunicacion
moderna representa un universo en el que es posible, o incluso necesa-
ria, una flexibilidad transgenérica para hacer efectivo el transito entre
ambitos de creacion diferentes, aunque similares, como la literatura y
el periodismo.

Como hemos podido ver, Martin Vivaldi (1998) y Martinez Albertos
(1998), junto con Acosta Montoro (1973), se consideran los pioneros
de la disciplina periodistica en el contexto espafiol porque allanaron el
camino para las interpretaciones posteriores y las corrientes de estudio
aplicadas a los géneros del periodismo en todas sus formas y dimensio-
nes: produccion escrita (publicacion en papel o digital) o audiovisual
(radio y television). Inicialmente era el periddico el que se consideraba
el principal medio de difusion, y el instrumento, a la vez que conte-
nedor, de la difusion de textos hibridos; en definitiva, el periddico se



El reportaje narrativo como género periodistico en Espafa... 9

concebia como la fuente de la cual surgia y, a la vez, encontraba su ins-
piracion el cruce y la interaccion entre la literatura y el periodismo. Por
esta razon, el itinerario que se pretende describir a continuacion retoma
las teorias de los géneros de matriz clasica cuyo objetivo era la defini-
cion de las distintas tipologias textuales en formato de prensa tradicio-
nal. Se ha limitado, sin embargo, la inclusién de los nuevos formatos
digitales que, a lo largo de los ultimos afos, ha cambiado drasticamente
la estructura y los términos de la realidad informativa e interpretativa,
tanto desde un punto de vista critico como creativo.

La taxonomia de los géneros periodisticos se enfrentd a una impor-
tante evolucion durante las décadas de 1980 y 1990 ¢ involucré a nu-
merosos investigadores provenientes de diferentes disciplinas: desde
estudiosos de la comunicacion, la sociologia y la lingiiistica, a nom-
bres de conocidos exponentes de la critica literaria, asi como a pro-
tagonistas del mundo literario propiamente dicho.

En los aflos siguientes a la publicacion de los Cursos de redaccion
de los dos estudiosos citados, Martin Vivaldi (1998) y Martinez Alber-
tos (1998), se sitian las intervenciones de De Fontcuberta (1993), Go-
mis (1987, 1989, 1991), Sanchez y Lopez Pan (1998), Casasus y Nuiiez
Ladevéze (1991), Chillon y Bernal (1985), Casals Carro y Santamaria
Suarez (2000), Casals Carro (2005), Aguilera (1992) y Parratt (2003),

5 Laexplosion mediatica a la que se asiste en los tltimos afios condiciona ra-
dicalmente la estructura, la forma y la disfusion de cada tipo de comunica-
cion periodistica. El reportaje, entre ellos, ha experimentado una evolucion
importante durante la cual ha podido ampliar sus posibilidades expresivas
llegando a definirse por criterios diferentes —como la interactividad o la
hipertextualidad— debido a la adaptacion a los “nuevos” medios digitales.
La produccion periodistica en Internet ha puesto en el centro del debate la
cuestion genérica y, con estos propdsitos, se ha considerado necesario
la formulacion de nuevas propuestas taxonomicas. Para cefiirse al caso aqui
valorado, es decir el reportaje, se alude a la correspondencia entre dicha
tipologia textual —de la que se propone una revision tedrica—y el reportaje
multimedia del periodismo digital actual. Para mas aclaraciones vease, en-
tre otros, los estudios de Edo Bolds (2001), Marrero Santana (2008) y Palau
Sampio (2007).
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que son solo algunos de los autores que han contribuido de manera
decisiva a la evolucion de las teorias de clasificacion de los géneros
periodisticos y de la disciplina periodistica en si misma.6

Investigando las peculiaridades del mensaje periodistico transmi-
tido por un género u otro, sefialamos en particular la contribucion de
Parratt, quien en su ensayo Introduccion al reportaje (2003), propone
una reconstruccion histoérica de la evolucion de las teorias de géneros
periodisticos que retrata a la perfeccion todo ese proceso, sin descuidar
tampoco la conocida polémica que ha caracterizado su camino, hasta la
reconstruccion del paisaje critico actual. En la parte final del libro,
la autora formula una nueva propuesta de clasificacion centrada en
el caso especifico representado por el reportaje, como veremos mas
adelante. Parratt traza la historia de la ensefianza de la disciplina en
el ambito hispano, reconociendo la iniciativa predominante de la Uni-
versidad de Navarra en el establecimiento de un centro de investigacion
enfocado en el estudio especifico de la teoria del periodismo, entendida
como un area disciplinaria autonoma.” Ademas, confirma el origen del
discurso (y del fendmeno en si) alrededor de finales de los afios sesenta,
como resultado de las primeras manifestaciones de contaminacion pe-
riodistica-literaria expresadas por el éxito de la corriente revolucionaria
e innovadora del New Journalism norteamericano.

6 Los textos y los autores citados representan, ademas, gran parte de las fuen-
tes utilizadas por Parratt en su estudio sobre los origenes del reportaje (Par-
ratt, 2003, pp. 18-28).

7 En la primera nota del texto la autora aporta una cita extraida de un arti-
culo de Santamaria en que se evidencia el papel central de la Universidad
de Navarra y de Martinez, en particular, respecto a la evolucion de este
campo de estudios: “Desde comienzos del curso 1959-60... se explico en
el plan de estudios la asignatura ‘Redaccion Periodistica’ con el enunciado
afiadido de ‘Los géneros periodisticos’. El encargado de esta asignatura en
aquellos aflos fue el profesor Martinez Albertos. Pero ¢l confiesa que la deci-
sion sobre este enfoque y el disefio primitivo del esquema clasificatorio de los
géneros y de sus funciones fue idea inicial del profesor Antonio Fontan, direc-
tor entonces de dicho centro universitario” ( Santamaria, 1991, pp. 107-109).
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En relacion con el campo académico y disciplinar, la investigadora
se refiere a los primeros estudios que datan de principios de siglo en
América del Norte, con la publicacion de manuales que tenian como
objetivo establecer la distancia primordial entre story —narracion—y el
comment —opinion—. En esta direccion, Parratt sintetiza las posiciones
tomadas por los eruditos apenas mencionados, y expone las propuestas
formuladas por cada uno de ellos. La autora cita también a van Dijk,
asociando su pensamiento critico, basado en la concepcion dual del
“hecho” en oposicion a la “opinion”, a la dicotomia discursiva hereda-
da de la tradicion estadounidense sobre la division del discurso perio-
distico en dos esquemas, relacionados el uno con el sistema narrativo
(story) y el otro con el argumentativo (comment). Las teorias expuestas
por el lingiiista neerlandés no son convincentes desde la perspectiva de
Casasus y Nuiez Ladavéze (1991), quienes sostienen que la subdivi-
sion en dos bloques no permitiria la presencia de una tercera categoria
en la que, sin embargo, seria posible incluir los textos periodisticos de
caracter interpretativo.

Innovadora es la aportacion de De Fontcuberta (1993), que conduce
a una ampliacion del esquema genérico tradicional, de tres a cuatro
categorias: las noticias, el reportaje, la cronica y el articulo de opinidn.
La evolucion y transformacion de los géneros periodisticos se conci-
ben de esta manera en correspondencia con las etapas historicas de
formacion del periodismo, por lo que la estudiosa evaliia su progreso
como resultado de la anulacion de las fronteras tradicionales de las que
se originaron, incluyendo entre ellas el reportaje de profundidad. Del
mismo modo, Gomis, en su ensayo Teoria de los géneros periodisticos
(2008), se centra en la crisis de géneros periodisticos que se produjo en
un primer momento debido a las incursiones de las formas literarias de
vanguardia en publicaciones periddicas. Su reflexion pone en estrecha
relacion la profesion periodistica con la mision de representacion social
en respuesta a los cambios y evoluciones que se experimentan en ella.
Luego recurre al efecto condicionante de las nuevas tecnologias, y las
retrata como culpables de acoso de las formas clasicas de la practica
periodistica. Menciona asimismo las evoluciones ideoldgicas que defi-
nen el retrato historico de la sociedad contemporanea, refiriéndose en
concreto a la corriente del Postmodernismo, cominmente reconoci-
do como crisis de las fronteras.
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En la misma linea que De Fontcuberta al declarar la necesidad de
asumir una perspectiva historica y respetar los criterios de rigor histori-
cista para explicar la evolucion de los géneros, Gomis formula una nue-
va clasificacion con el objetivo de distinguir, esencialmente, el aspecto
informativo (noticias, reportajes, entrevistas, cronicas) del opinativo
(critica, articulo, columna, editorial y vifietas) y, de esta manera, esta-
blecer mas claramente las caracteristicas de cada género con un propo-
sito predominantemente pedagdgico.

Otro paso hacia adelante lo constituye la hipdtesis de clasificacion
formulada por Sanchez y Lopez Pan (1998), que se centra en el criterio
de valoracion de la funcién realizada por el texto, en lugar de por sus
componentes estilisticos o de los pardmetros clasicos de objetividad o
subjetividad (recuperacion del contraste entre story y comment), con-
firmando un enfoque analitico prescriptivo en lugar de descriptivo con
respecto a las dimensiones del texto. Como premisa de las hipotesis
sugeridas, existe la negacion de la existencia de la oposicion dicotdmi-
ca entre interpretacion e informacion. Los géneros “informativos” y de
“opinion” dan paso asi a la inclusion de nuevas categorias, etiquetadas
como “reporterismo” y “género de autor”. El primer grupo general-
mente acoge cronicas y noticias, es decir, aquellos textos estrictamente
informativos destinados a profundizar en los temas de actualidad, mien-
tras que en el segundo se incluyen articulos, editoriales, colaboraciones
y notas de inspiracion personal. Por Gltimo, los dos estudiosos intro-
ducen una tercera categoria llamada “periodismo especializado”, que
incluye textos periodisticos como, por ejemplo, la critica o la crénica
especializada, que se definen, por un lado, segun el enfoque cientifico
del autor y, por el otro, de acuerdo con el publico seleccionado al que
se dirige.

Ademas, Parratt (2003) menciona la contribucion de Bernal y Chi-
116n, autores de un texto de analisis de géneros periodisticos, en el que
se acufla una nueva etiqueta macrogenérica: Periodismo informativo
de creacion, junto con las categorias mas convencionales del Periodis-
mo informativo convencional y del Periodismo interpretativo (Bernal
& Chillén, 1985). La propuesta formulada por los dos estudiosos pre-
tende dar cabida a textos esencialmente informativos, en los que, sin
embargo, es explicita, casi ostentosa, la subjetividad del autor y donde
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la funcidn estética del lenguaje es esencial para su valoracion. Se alcan-
za asi la valoracion del método descriptivo como perspectiva analitica
preferida para determinar y verificar la naturaleza inclusiva —y ya no
exclusiva— de la nueva forma de entender los estudios periodisticos.
Parratt, después de ofrecer una vision exhaustiva de las contribuciones
analiticas y criticas fundamentales a la taxonomia de géneros, subra-
ya acertadamente la necesidad de una reinterpretacion y permanen-
cia constantes, especialmente en el ambito académico, de las teorias de
la clasificacion de los géneros periodisticos, propugnando una renova-
cion sustancial:

Ademas, la tipologia clasica resulta insuficiente para “acomodar” la enor-
me cantidad de variantes que estan apareciendo continuamente fruto de su
propia transformacion. El principal problema que se presenta para los teo-
ricos es la necesidad de establecer una tipologia completa y correctamente
adaptada a un panorama periodistico en constante cambio y cada vez mas
presionado por la competencia que supone el auge de los medios de comu-
nicacion audiovisuales (Parratt, 2001, p. 8).

El ensayo de Parratt reconstruye las fases evolutivas del recorrido
andado a lo largo de los aflos por los estudios de la Periodistica, pero su
intervencion se dirige, como se ha dicho anteriormente, a la exploracion
de las caracteristicas del reportaje. La estudiosa, de hecho, colabora ac-
tivamente en la evolucion disciplinaria de los estudios de comunicacion
conjeturando una reinterpretacion estructural del género de reportaje, al
mostrar su potencial y trazar lineas de analisis eficaces, como tendre-
mos la oportunidad de profundizar en el parrafo dedicado al estudio
de las formas del reportaje narrativo.

Este repaso del camino evolutivo de las teorias de la clasificacion
de los géneros periodisticos, aunque sucinto, ha tratado de definir
el interés mostrado por los estudiosos del campo disciplinario de la
comunicacion. Al mismo tiempo, se pretendia destacar la labilidad de
los limites que envuelven las esferas de la literatura y el periodismo en
un contexto donde es el rigor taxonomico el que regula el intercambio
y la relacion entre las dos modalidades de escritura. El intercambio y
la interaccion entre técnicas, estilos y estrategias compositivas nos
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llevan a la consideracion de que es la creatividad el aspecto que
representa el elemento de diferenciacion pero, al mismo tiempo, el
punto de similitud, estilistica y pragmatica que permite la valoracion
comparativa entre estos dos territorios afines que son la literatura y el
periodismo.

EL REPORTAJE NARRATIVO

La exploracion de las dindmicas internas de los diferentes géneros del
periodismo y de los contactos mas o menos directos con la esfera lite-
raria, nos lleva a centrarnos en el reportaje mas que en otras tipologias
textuales. Dicho de manera mas explicita, es esencial investigar las ra-
zones por las que el reportaje interpreta un papel predominante entre
las diversas formas de hibridacion que se generan en este contexto. El
reportaje aparece, por tanto, como el modelo periodistico que, mas que
los otros, se presta a las contaminaciones narrativas con el mundo de la
ficcion literaria. Es, en cierto sentido, el género mas permeable dentro
del marco de clasificacion de las tipologias de escritura. Las razones
que han determinado la preferencia por el estudio dirigido a la explora-
cion de las caracteristicas distintivas del reportaje y sus variantes tienen
que ver con algunas consideraciones, que favorecen la notable capaci-
dad de integracion a nivel estructural, estilistico y argumentativo que
tradicionalmente se reconocen como de naturaleza puramente narrati-
va, novelesca o ensayistica.

El reportaje se muestra, por tanto, como una tipologia textual
que se situa a medio camino entre la narracion literaria de un acon-
tecimiento y su reproduccion segiin una perspectiva marcadamente
periodistica. Es necesario, sin embargo, comprender qué dinamicas
constituyen la base de la creacion del texto que sera identificado pos-
teriormente como “reportaje”, es decir, hay que definir las tensiones
que identifican el contexto creativo al que tiene como objetivo y desde
el que se origind, de modo que pueda ser considerado como modelo
genérico de interaccion entre las dos modalidades narrativas: literaria
y periodistica. Por estas razones, se intentara identificar los rasgos y
procesos formales y estructurales a través de los cuales la narracion se
convierte en objeto de investigacion critica y, al mismo tiempo, en un
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paradigma en torno al cual su autor aborda la recreacion de circunstan-
cias y datos reales en la dimension literaria que se crea, a su vez, mas
o menos explicitamente, dentro de la pagina periodistica. El propdsito
del trabajo se dirige a la formulacion de una metodologia de estudio
capaz de evaluar, comprender e interpretar aquellos textos que se pre-
sentan como ejemplos concretos del fendmeno que se origina en las
multiples relaciones entre la literatura y el periodismo.

El estudio de las formas, estructuras y modalidades narrativas que
identifican el reportaje narrativo, requiere una atencion especial y una
sensibilidad comparativa destinada a redescubrir las diversas categorias
y potencialidades de la macrocategoria de periodismo interpretativo o
literario, un ambito en el que es habitual reconocer y asimilar el repor-
taje. El potencial transitivo que define el reportaje como modalidad na-
rrativa capaz de hacer uso de diferentes herramientas expresivas, desde
el periodico hasta la pagina literaria, motiva y aumenta el interés critico
en redefinir sus rasgos peculiares.

El enriquecimiento mutuo entre la practica periodistica y la crea-
cion literaria se lleva a cabo a través de la reutilizacion y sistemati-
zacion de los cdnones correspondientes a cada ambito, de modo que
la representacion textual es el producto de una colaboracion artistica
que da como resultado modelos de escritura que se consideran “hibri-
dos”. La combinacion de estrategias narrativas, por ejemplo, con las
técnicas de construccion del mensaje informativo representa uno de
los puntos de interés para la observacion y estudio de las practicas de
interaccion que antes mencionabamos, y que se revela de una manera
tangible.

El camino tomado para la comprension y exposicion de los pasajes
a través de los cuales se determina la hibridacién textual, se orienta de
acuerdo con diferentes coordenadas de estudio, y considera la varie-
dad de la propuesta critica interdisciplinaria ofrecida por el repertorio
bibliografico actual, con el objetivo de establecer una relacion entre
los elementos connotativos de género presentados por el reportaje, con
respecto a la distribucion canodnica de los géneros tradicionalmente re-
conocidos por la tradicion literaria y periodistica espaiiola.

Como resultado, el reportaje se confirma como objeto de estudio en
el centro de la cuestion relativa a la relacion entre periodismo y literatura,



16 Valeria Cavazzino

ya que se reconoce como una tipologia textual poliféonica donde “pre-
pondera el hecho, [que se] vale de multiples visiones” (Chiappe, 2010,
p. 12). Precisamente por la variedad y la complejidad tematica, esti-
listica y estructural que lo caracterizan, el reportaje ha sido a menudo
foco de los estudios comparativos interdisciplinarios, aplicados concre-
tamente a la investigacion de las formas comunicativas del periodismo
y de la literatura:

El reportaje es el mas flexible, complejo y, como la novela, el mas proteifor-
me de los géneros periodisticos. En comparacion, las demas modalidades
periodisticas parecen parientes pobres: realizan funciones importantes...
y emplean técnicas de composicion y estilo relativamente rudimentarias
(Chillén, 1992, p. 191).

Definido por Acosta Montoro (1973) como “esencia fundamental
del periodismo moderno” (p. 127), y por Martin Vivaldi (1998) como
“gran género diferenciador dentro del Periodismo escrito” (p. 68), el
reportaje y los estudios que se han centrado en la definicion de las
técnicas y rasgos generales, han experimentado un notable desarrollo,
especialmente en los ultimos afios. La critica converge, en primer
lugar, en el reconocimiento de la gran importancia de su papel y en la
definicion de la accion transitiva llevada a cabo por el reportaje, casi
como si quisiera aludir a una equivalencia simbdlica con el plano de la
narracion, “traducida” en clave periodistica. Desde un punto de vista
mas aplicativo, en cambio, se valoran los esfuerzos para preservar y
promocionar la produccién y la evolucion de los géneros periodisticos
y, en particular, del reportaje por distintas asociaciones, instituciones y
revistas. Entre ellas, se destacan la Sociedad Espafola de Periodistica
(SEP), Sociedad Europea y Americana de Periodistica (SEAP), la Fede-
racion de Asociaciones de Periodistas de Espafia (FAPE), la Fundacion
Gabo y la Fundacion Nuevo Periodismo Iberoamericano.

Echevarria Llombart (2011), en el ensayo sobre la exposicion de las
técnicas y la estructura propias del reportaje, ofrece una vision com-
pleta y exhaustiva de las definiciones formuladas por los principales
estudiosos sobre la naturaleza del género; retoma asimismo los estu-
dios desde una perspectiva diacronica, que recuerdan a Dovifat (1959),
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quien identifica el reportaje como “informe de hechos vividos” por “la
representacion vigorosa, emotiva, llena de colorido y vivencia perso-
nal de un suceso” (p. 22). Posteriormente, llega a una reelaboracion
de las definiciones propuestas por Martin Vivaldi (1973), Martinez
Albertos (1984), Lefiero y Marin (1986), Ulibarri (1994), Calvo Her-
nando (1992), Diezhandino (1994), Muiioz (1994), Grijelmo (1997) y
Sanchez y Lopez Pan (1998).8 El trabajo de Echevarria Llombart reto-
ma, por tanto, los senderos atravesados por los especialistas del &mbito
aportando teorias y esquematizaciones que favorecen una vision ge-
neral, innovadora y completa, de las posibles definiciones del género.

El resultado de la obra satisface las premisas anunciadas por el ti-
tulo, gracias a la realizacion de una instantanea, lucida e inclusiva, que
retrata la fisionomia actual del género; el reportaje se considera como
una narracion periodistica que se compone de elementos descriptivos y
narrativos destinados a profundizar las exigencias informativas anun-
ciadas, pero no necesariamente articuladas, por las noticias. La con-
notacion mas obvia e interesante refleja la versatilidad del género, una
caracteristica que favorece su inclusion en la macrocategoria interpreta-
tiva. Ademas, se enfatiza la importancia de la valorizacion del elemento
estilistico, rasgo que enriquece y personaliza el resultado de la vision
subjetiva de la realidad reportada en la pagina escrita.

En la redaccion de un reportaje, por lo tanto, se acepta el uso de
procedimientos peculiares del estilo literario para la reconstruccion
de hechos ya conocidos, pero con el fin de profundizar e intensificar
la transmision de su significado. Eso implica, sin embargo, que sea
inadmisible la posibilidad de cualquier manipulacion del ntcleo in-
formativo por intervencion del autor que no tenga como objetivo su
reformulacion. Por el contrario, debe salvaguardarse el objetivo de una
transcripcion elaborada y fiel de la realidad de referencia.

Es oportuno afadir a estas ultimas reflexiones la contribucion de la
obra de Parratt (2003), quien retrata las principales caracteristicas del
reportaje, llegando a conclusiones que confian en una renovacion de la

8  En este capitulo Echevarria Llombart (2011) aborda la cuestion de la cla-
sificacion de género y la reformulacion de las definiciones ofrecidas con
respecto al reportaje (pp. 25-29).
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perspectiva critica de estudio de las formas de este género en concreto.
Su discurso se centra en la libertad de expresion que aparece como un
sello distintivo del reportaje en relacion con los otros géneros del perio-
dismo escrito, y esta caracteristica se pone en relacion con el potencial
representado por la extension del texto, del cual indica su variabilidad.
La autora se detiene en el aspecto estructural, por lo que tiende a desta-
car las razones por las que en el reportaje es posible que la articulacion
de la informacién se desarrolle de una manera mas libre respecto al
cumplimiento de las normas prescriptivas indicadas por la estructura en
piramide invertida; de esta manera, se marca la distancia entre el repor-
taje y los otros géneros puramente informativos, insistiendo en el ob-
jetivo de la reconstruccion y la transposicion de una vision meticulosa
de la realidad observada, que es, sin embargo, capaz de atraer al lector.

Parratt hace hincapié en la cuestion de los “no limites” que, segun
varias acepciones, caracteriza a esta tipologia particular de escritura
y, en concreto, se centra en el formato: al demostrar su versatilidad
en relacion con la longitud o brevedad de la narracion, el reportaje se
puede identificar con textos que, por su autonomia y fluidez, pueden
ser facilmente asimilados al libro. Desde una perspectiva tematolo-
gica, anade que el reportaje puede dedicarse a la investigacion de
cuestiones y temas de actualidad y que, al mismo tiempo, es posible
que no responda necesariamente a la urgencia de profundizar impuesta
por la inmediatez, como sucede, en cambio, con el tratamiento de las
noticias. Estableciendo, por lo tanto, una cierta autonomia tematica,
en relacion con el tiempo y el propio tema, el reportaje desempefia una
funcién complementaria de investigacion y descripcion de los diferen-
tes componentes del evento, situacion o problema, que se convierte, a
todos efectos, en objeto narrativo. En cuanto a la dimension estilistica,
Parratt observa evoluciones que han afectado tanto a la definicion de
reportaje como a la redaccion del texto y sefiala la introduccion
de algunas diferencias con respecto a la acepcion clésica del término,
insistiendo en el elemento estilistico:

A menudo se recurre al estilo literario, incluso poniéndolo al servicio de la
informacion de manera que el resultado final es la exposicion de realidades

concretas pero sin el uso de un método estrictamente informativo. Ese estilo
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queda reflejado en parrafos bien desarrollados, con transiciones efectivas,
en conjunto mas largos y mas elaborados que en las informaciones, unas ca-
racteristicas propias que son precisamente las que diferencian a este género
del resto (Parratt, 2003, p. 32).

Al igual que con la reconstruccion de los momentos inaugurales
de la disciplina periodistica, el ensayo contintia el andlisis siguiendo
el recorrido histdrico de las teorias de clasificacion del género, de los
cuales propone una sintética reformulacion segin la tesis expuesta
por criticos y estudiosos que se han dedicado a la descripcion de sus
caracteristicas distintivas. Una vez mas, el punto de partida es la refe-
rencia a Dovifat (1959) y la actualizacion incluye, asimismo, algunas
definiciones tomadas de los cddigos mas recientes publicados en los
Manuales de Estilo de varios periddicos. Efectivamente, los libros
de estilo son un recurso indispensable para la comprension directa y
concisa de los principios reguladores de la practica periodistica,
ya que contienen las normas de la preferencia estilistica, de contenido y
estructura de los diversos géneros que conforman un periddico.

Cabe sefialar, por lo tanto, que en los dos ensayos mencionados,
se destaca la contribucion de los manuales de estilo a la definicion de
los caracteres generales de la escritura periodistica, incluidas no
solo las prescripciones proporcionadas por el coédigo de ética
profesional y las indicaciones para la redaccion de textos escritos,
sino también para la produccion audiovisual, con el fin de preservar
la uniformidad y la co-rreccion no solo estilistica. En conclusion, el
analisis en profundidad en el ensayo de Introduccion al Reportaje,
como hemos visto, logra el objetivo que se habia fijado, es decir,
reformular una nueva propuesta de clasificacion capaz de incluir las
posibles variaciones que redefinen el reportaje en términos actuales.

CONCLUSIONES

La verdad y la verosimilitud de la narracion de los hechos reales re-
construidos en el texto por el periodista o el escritor trazan una linea de
separacion entre las dos areas, por lo que podremos distinguir, defini-
tivamente, la ficcion de la no ficcion. La narracion escrita de cualquier
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acontecimiento real presupone, por tanto, un reconocimiento dentro de
la categoria de textos de “no ficcion”, al menos de acuerdo con una
perspectiva tematoldgica, mas que en funcion de una valoracion estéti-
ca; los parametros y los criterios de analisis pueden prever un enfoque
narratologico, en el que los elementos lingiiisticos deben ser absoluta-
mente resaltados.

Lo real no es describible tal cual porque el lenguaje es otra realidad
e impone sus leyes a lo factico; de alglin modo lo recorta, organiza
y ficcionaliza. El relato de no ficcion se distancia tanto del realismo
ingenuo como de la pretendida objetividad periodistica, produciendo
simultaneamente la destruccion de la ilusion ficcional (Amar Sanchez,
1990, p. 447).

Cuando Chillén (1999) califica como “promiscuas” las relaciones
entre la literatura y el periodismo, introduce un marco formado por
ambigiiedad, intercambiabilidad y enriquecimiento. El analisis se cen-
tra en un sendero evolutivo de las formas periodisticas modernas que
se encaminan hacia la inclusion en el ambito cultural en el que se en-
tiende la literatura, asi como las artes figurativas, en el conjunto deno-
minado “sociedad de comunicaciéon de masa”. Se adentra en el origen
de la mezcla de prosa periodistica y literaria que ha caracterizado los
afios de transicion entre los siglos XIX y XX hasta nuestros dias.

El transito desde cierto modo de comprender la funcion del medio
periodistico, como contenedor y transmisor de principios ideoldgicos,
se dirige hacia una valoracion de la actitud informativa donde “los he-
chos son sagrados, las opiniones son libres” (Chillon, 1999, p. 144). De
esta forma, plasma la necesidad de un cambio dentro de una sociedad
cada vez mas inclinada a espacios compactos y a mercados con pro-
ductos donde las tendencias de informacion, divulgativa y narrativa,
puedan combinarse de la manera mas eficaz.

La asimilacion de técnicas expresivas y procedimientos de repre-
sentacion de signo realista y testimonial, legado del canon literario do-
minante durante la transicion del siglo XIX al siglo XX, ha fomentado
la evolucion del reportaje como modelo de escritura, versatil y flexible,
lugar de encuentro e interseccion entre elementos literarios y periodis-
ticos; el reportaje novelado y la novela-reportaje representan, por lo
tanto, el punto de inflexion, la culminacion del proceso de hibridacion
entre la prosa periodistica “tradicional” y la escritura testimonial:
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Las promiscuas relaciones entre la novela y el reportaje conforman... uno
de los terrenos privilegiados de convergencia entre literatura y periodismo.
Se trata de un caso de hibridacion de enorme interés, puesto que pone bien
de manifiesto que, en lugar de estar separados por rigidas fronteras, perio-
dismo y literatura se hallan unidos por nexos relevantes: en primer lugar, la
condicion empalabradora de ambas actividades, derivada de su condicion
lingiiistica comun; después el hecho de que, desde sus origenes, el periodis-
mo ha sido en buena medida una cultura esencialmente narrativa, caracteri-
zada por el propésito de dar cuenta de la diversa y compleja realidad social
mediante relatos de toda laya y condicion (Chillon, 1999, p. 195).

Lo que distingue un reportaje narrativo de una novela-reportaje o
novela de investigacion, segun la 16gica desarrollada por Chillon, es el
grado de influencia mutua a través de la cual los procedimientos litera-
rios connotan el estilo y la estructura del texto originalmente inspirado
en la ética de la informacion. Por este motivo, identificaremos la pri-
mera categoria con aquellos textos que acogen parcialmente recursos
literarios, de origen compositivo y estilistico (entre ellos, las cronicas,
historias de viajes y escritura costumbrista); mientras que es posible
hablar de novela-reportaje para referirnos mas generalmente a textos
narrativos —preferentemente novelas— que tratan de hechos reales. Una
revision de los estudios criticos en clave comparativa nos ha permitido
avanzar hacia la inclusion de diferentes sistemas de comunicacion y
de creacion en nuestro discurso sobre géneros hibridos, confirmando
la hipoétesis inicial, segin la cual el reportaje narrativo, gracias a su
versatilidad y transversalidad formal y estructural, se establece como el
principal punto de encuentro entre la escritura periodistica y la literaria.

Para concluir, en consideracion de todas las potencialidades narrati-
vas, informativas e interpretativas asimiladas por el reportaje, es posible
preconizar el reconocimiento de su autonomia dentro de la clasificacion
de los genéros periodisticos al uso. Esta tltima observacion se debe a su
vigencia y persistencia también en el &mbito periodistico digital en que
el reportaje se confirma como “un género en el que confluyen las ma-
yores potencialidades creativas, como demostrd el nuevo periodismo
y ponen de manifiesto algunas experiencias de no-ficcion hipertextual,
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que no han renunciado a la posibilidad de ofrecer narraciones que com-
binen la investigacion periodistica rigurosa con la escritura literaria”
(Palau Sampio, 2007, p. 84).
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